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ABSTRAK 

Muhammad Azel Ambiar Akasyah (1410621043), Analisis Semiotika 
Roland Barthes Representasi Feminisme Pada Film Pendek Ride To 
Nowhere. Skripsi. 542 Halaman; 23 Buku, 2012-2022; 71 Jurnal, 2012-
2025; 2 Situs, 2024. Program Studi Ilmu Komunikasi, Fakultas Ilmu 
Sosial dan Hukum, Universitas Negeri Jakarta, 2025. 

Perempuan di Indonesia masih menghadapi berbagai persoalan 
ketidaksetaraan gender. Berdasarkan Global Gender Gap Report 2024, 
Indonesia berada pada peringkat ke-100 dengan skor kesetaraan gender 
sebesar 68.6%. Diperkirakan butuh waktu 134 tahun untuk mencapai 
kesetaraan penuh. Feminisme hadir sebagai gerakan untuk 
memperjuangkan hak perempuan agar setara dengan laki-laki. Bentuk 
partisipasi dalam menyuarakan isu ini adalah melalui media film karena 
memiliki memiliki fungsi memengaruhi masyarakat  

Film pendek Ride To Nowhere menceritakan Ade, seorang ojek 
online yang menghadapi tantangan dalam dunia kerja akibat 
ketidaksetaraan gender. Walaupun mengalami hambatan, ia memiliki tekad 
yang tinggi untuk memperjuangkan haknya sebagai perempuan. Cerita ini 
menggambarkan kenyataan yang masih dialami oleh kaum perempuan di 
Indonesia. 

Penelitian ini bertujuan untuk mengetahui bagaimana representasi 
feminisme dalam film pendek Ride To Nowhere. Metode yang dilakukan 
adalah kualitatif deskriptif dengan analisis Semiotika Roland Barthes. 
Peneliti menganalisis tujuh adegan yang dipilih berdasarkan indikator 
hambatan eksternal perempuan yang dapat mendorong lahirnya feminisme 
menurut Gamble & Gamble. Sebagai keabsahan data, peneliti 
menggunakan triangulasi sumber dengan melibatkan tiga triangulator untuk 
memperkuat objektivitas dan mendapatkan pandangan yang lebih 
beragam. 

Hasil penelitian menunjukkan ketujuh adegan pada film Ride To 
Nowhere menampilkan hambatan eksternal perempuan dalam kemajuan 
karirnya melalui denotasi. Pada tahap konotasi, ditemukan berbagai bentuk 
gerakan feminisme yang dilakukan oleh tokoh Ade melawan berbagai isu 
perempuan seperti diskriminasi, stereotip, pelecehan, dan lain sebagainya. 
Ia menunjukkan perempuan yang tangguh dan berusaha untuk 



memperjuangkan haknya sebagai perempuan. Adapun bentuk mitos yang 
muncul sebagian besar berkaitan dengan isu gender. 

Dari adegan-adegan yang telah diteliti, peneliti menyimpulkan bahwa 
film pendek Ride To Nowhere merepresentasikan feminisme melalui 
perjuangan tokoh perempuan dalam menghadapi berbagai isu gender di 
dunia kerja. Denotasi dan konotasi membangun representasi feminisme di 
setiap adegan. Ade pada film ini memperjuangkan haknya sebagai ojek 
online perempuan agar bisa setara dengan seperti laki-laki. Dari penelitian 
yang dilakukan, diharapkan dapat mendorong ilmu semiotika Roland 
Barthes untuk terus dikembangkan, sehingga dapat berkelanjutan dan 
mengalami kemajuan. 

Kata Kunci: Ride To Nowhere, Feminisme, Roland Barthes, Semiotika. 
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ABSTRACT 

Muhammad Azel Ambiar Akasyah (1410621043), A Semiotic 
Analysis of Roland Barthes on the Representation of Feminism in the 
Short Film Ride To Nowhere. Thesis. 542 Pages; 23 Books, 2012-2022; 
71 Journals, 2012-2025; 2 Websites, 2024. Communication Science 
Program, Faculty of Social Sciences and Law, Universitas Negeri 
Jakarta, 2025. 

Women in Indonesia continue to face various issues of gender 
inequality. According to the Global Gender Gap Report 2024, Indonesia 
ranks 100th with a gender equality score of 68.6%. It is estimated that it will 
take 134 years to achieve full equality. Feminism emerges as a movement 
that fights for women’s rights to be equal with men. One form of participation 
in voicing this issue is through film, which functions as a medium capable of 
influencing society. 

The short film Ride To Nowhere tells the story of Ade, a female online 
motorcycle taxi driver who faces challenges in the workplace due to gender 
inequality. Despite the obstacles, she demonstrates strong determination to 
fight for her rights as a woman. This story reflects the reality still experienced 
by many women in Indonesia. 

This study aims to explore how feminism is represented in the short 
film Ride To Nowhere. The method used is descriptive qualitative with 
Roland Barthes’ semiotic analysis. The researcher analyzed seven selected 
scenes based on indicators of external barriers faced by women that can 
trigger the emergence of feminism, as proposed by Gamble & Gamble. To 
ensure data validity, the researcher applied source triangulation by involving 
three triangulators to strengthen objectivity and obtain more diverse 
perspectives. 

The results show that the seven analyzed scenes in Ride To 
Nowhere portray external barriers faced by women in advancing their 
careers through denotative meanings. At the connotative level, various 
forms of feminist movements are revealed through Ade’s character, 
including her resistance against discrimination, stereotypes, harassment, 
and other gender-related issues. She is portrayed as a strong woman 
striving to defend her rights. The myths found are mostly related to gender 
issues. 



From the analyzed scenes, the researcher concludes that Ride To 
Nowhere represents feminism through the female protagonist’s struggle in 
facing various gender issues in the workplace. Denotation and connotation 
together construct the representation of feminism in each scene. Ade fights 
for her rights as a female online motorcycle taxi driver to be treated equally 
with men. This study is expected to encourage the further development of 
Roland Barthes’ semiotic studies so that they continue to grow and remain 
relevant. 

Keywords: Ride To Nowhere, Feminism, Roland Barthes, Semiotics. 
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